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Telleck: Otto, mohl bys do toho dat vic tanga? Myslim v nohou.
Otto: Tango je v mé tvari.

e FILMU

Hlavni hrdina - mila¢ek publika - herec Otto, ktery mé za sebou tficet let profesionalni
kariéry, natac¢i svuj dalsi film a hned prvni den se opije. Za€inajici rezisér dostane Sileny
napad. Povola mistniho herce, aby se stal nahradnikem nespolehlivého Otty. Ukéze se,
ze neznamy herec Arno je zatracené dobry... Souboj mezi herci na place nechce nikdo
prohrat.

Melancholicky snimek o starnouci hvézdé bilancujici svlij dosavadni zivot je jakymsi
filmem ve filmu nemilosrdné zachycujicim vztahy ve filmafském prostfedi. Pravé
vznikajici film se prolina se skute€nym Zivotem. Pfib&h nabity vtipnymi dialogy a svézi
jazzovou muzikou je zaramovan pfitazlivym filmafskym prostfedim. V hlavni roli
problémového i milovaného seladona exceluje popularni némecky herec Henry
Hdbchen.

Némecky rezisér Andreas Dresen (1963) je napfiklad podepsan pod dramatem Laska na
grilu (2002), které ziskalo na Berlinale Velkou cenu poroty. Své oblibené téma
partnerskych vztah( zpracoval i v dalSim dramatu Sedmé nebe (2008) ocenéném na
prestiznim festivalu v Cannes.

e ROZHOVOR S REZISEREM ANDREASEM DRESENEM

Jak jste prisel na myslenku natocit film Whisky s vodkou?

Béhem cesty vlakem zLinenu do Berlina mi scénarista Wolfgang Kohlhaase vypravél
pribéh a zeptal se, jestli by mé zajimalo si jej pfecist. Kdyz jsem pak scénar Cetl, objevil jsem
v ném nékolik obecné lidskych otazek, které mé zaujaly: V jaky okamzik se lidé nakonec
vzdaji? Jak sami sebe dostanou do stavu, kdy jsou nespokojeni? Scénar si vypujcil bizarni
udalost, ktera se stala v 50. letech a z ni ucinil po¢atek pfibéhu o oportunismu, Zivotnich
IZich a podvodech. Potvrzuje to mou zkuSenost a pfistihl jsem se, Ze si sdm kladu otdzku: Co
je v zivoté opravdu dulezité? Jaké hodnoty jsou pro mé stézejni? Ve filmu jsou postavy také
donuceny klast si rozhodujici otazky.

Jak byste charakterizoval hlavni postavu filmu, herce Otto Kullberga?

Ze zalatku se zda byt velmi sebevédomy ve vSem, co déla: je davtipny, velmi pohotovy
s chytrymi replikami — vytvofil si dokonalou fasadu pro vnéjsi svét. Ale hluboko v srdci je to
velmi osameély muz a to je také duvod, pro€ tolik pije. Nebyl schopen vytvofit odolné a déle
trvajici vztahy s lidmi mimo svou profesi. Naopak ponofil se do své prace a utikal z jednoho
kdyZ si tragickym zplsobem uvédomi, Ze se dostava na druhou kolej i ve své praci: jen diky
své byvalé lasce Bettiné se mu podafi naskocCit zpét. Stale vice si uvédomuje vlastni
zastupitelnost....Ottova posledni Zivotni berlicka také pomalu mizi.

Jeho rivalovi Arnovi se ale také nedafi nejlépe. Na konci je ho Clovéku velmi lito pro
nevdécnou roli, kterou byl donucen hrat vtomto filmovém projektu. A také on nenalezl
nikoho, s kym by sdilel svuj zivot. Zradi sam sebe, kdyZz predstira, Ze je spokojen se svou roli
nahradnika. Vredlu ma ale jiné ambice: na konci se pokusi Otta ohavnym zpusobem
podrazit.




Telleck:
Netocis filmy kvali tomu, Ze si jsi jisty, ale abys néco objevil.
Film je domnénka.
Je o hledani novych obrazu pro véci, které se opakuji.
Velké fenomény — laska, smrt a pocasi.

A Bettina? Jaky je to ¢lovék?

Jeji velka Zivotni ldska neméla Sanci byt naplnéna; ve vztahu s Telleckem se spokojila
s pragmatickym kompromisem, ale stale hleda a nakonec si dokonce néco za¢ne s Arnem.
Tajné ale stale touzi po své staré lasce, kterou nemuize mit a bojuje sama se sebou.

A pak je tu Martin Telleck, reZisér filmu.

O, ano, to je opravdovy oportunista. Jeho korupce zaéina uz tim, Ze jediny divod, proé najal
Otta je, Ze by jinak nena$el pro svyj film distributora. Pak je vcelku neloajalni k Ottovi tim, Zze
pFistoupi na zalozni feSeni s nahradnikem. Samozfejmé chce zachranit svij vysnény projekt,
ale uchyli se kvili tomu k ne€estnosti. Co mi v ném chybi, je vyhranény postoj. Nicmeéng,
v urCitych chvilich vidim tuto bezmoc docela dojemnou. Nakonec je to lidské se pod
natlakem zhroutit. Cely scénar je vystavén tak, Ze vybuduje porozuméni pro kazdou
z postav. Nikdo z nas neprojde zivotem bez kompromisu, ze?

Zjednodusené feceno, ani jedna z postav tohoto pribéhu neni doopravdy stastna.

Ano, v8ichni mavaji kridly; vSichni hledaji — asi jako my vS8ichni. Myslim, ze strach byt sam je
fundamentalni prvek naSeho Zzivota. Jednodu$e, Wolfgang Kohlhaase vypravi hluboce
smutny pfibéh o promeskanych pfilezitostech, ale €ini tak s opravdu nadhernym humorem.
To je jeho velky talent.

Jak jste se rozhodl inscenovat jeho extrémni dialogy?

Tyto dialogy jsou napsany v tak preciznim a nesentimentalnim duchu, Ze vyzaduji obrovskou
presnost v tempu: pokud zménite rytmus v sebemens$i nuanci, ztracite sarkasmus nebo vtip.
Kohlhaasovy postavy nikdy nefeknou, co pfesné mini, nebo co si mysli. V8echny si kolem
sebe postavily obrannou zed. Lidé jsou vzdy obezfetni, kdyz pfijde na odhaleni citl a emoci.
Kohlhaase se nesnazi imitovat Zadnou kazdodenni fe€, ale spi$ piSe v uméleckém jazyce,
ktery vytvéii realitu na vysoké urovni a nakonec se velmi pfiblizuje opravdovému zivotu. Uz u
filmu Sommer vorm Balkon jsem si uvédomil, Ze bych se jako rezisér nemél snazit tyto
repliky redukovat na néco bézného a trivialniho. Pokud je vezmete pfesné tak, jak jsou
napsany, ziskany efekt je Uzasné upfimny a opravdovy.

Jednou jste rekl, Ze Kohlhaase ma smysl pro styl. Jak byste popsal styl WHISKY
S VODKOU?

Je to tragikomedie se silnym melancholickym vlivem. Je to horky pfibéh, ktery svou horkost
zdanlivé zastird — podobné jako ve filmu Sommer vorm Balkon. Chtéli jsme, aby divakovi
bylo velmi zahy jasné, Ze tento film neni néjaka fraska o filmovani, takze jsme do pfibéhu
zakomponovali hned od zacatku zabéry, které zachycuji momenty osaméni a touhy. Na
konci, kdyz Otto a Bettina vyrazeji do venkovského hotylku, je uz zfejmée, Ze jde o zkoumani
nékterych zakladnich existencialnich otazek.




Otto:
V tomto filmu sklatim nejdfiv matku, potom dceru.
Ale znamena to urcité, Ze to bude hit?

Pravé konverzace mezi té mito dvéma postavami ve venkovském hotylku je jednou
z ustfednich scén filmu ...

Muzete pozorovat, jak zrazuji sami sebe; jak v néco doufaji — tfebaze zbytecné; jak oba
nastoupili ve svém zivoté na Spatnou drahu a uvédomuji si to prili§ pozdé. Nataceni této
scény bylo velmi objevné i pro mé. Bylo extrémné dojemné a silné vidét Corrinu Harfouch a
Henryho Hibchena, jak v této chvili probudili k Zivotu to, co se v postavach vnitiné délo.

Co se odehrava u smrtelné postele Ottova otce, je také velmi dojemné.

Tady film nastoluje zakladni otazku, kterou si vSechny postavy filmu budou muset jednou
polozit: ,Kdo jsem?* Ottliv otec se na tuto otazku pta v momenté, kdy ma opustit tento svét.
A Otto mu odpovida krasnymi slovy: ,Jsi muj otec”. Byt otcem je pfesné to, co Otto zmeskal
— a v tento moment si to uvédomuje. Jeho otec, postak, byl na cesté ve skute€ném Zivoté —
zatimco Otto se pohyboval a zil pouze v iluzornim a vymysleném svété.

Na druhou stranu je tento film také o spole¢enské skute¢nosti — napriklad kdyZz si Otto ve
svém projevu k filmovému Stabu na vecirku hofce stéZuje na zplsob, jakym s nim bylo
nakladano.

Ano, je to vcelku silny proslov. V nasi spole¢nosti je obrovsky tlak, ktery tizi nas vSechny.
Musime neustale fungovat. Pokud udélate chybu, budete bez litosti vyménéni. Otto by
samoziejmé nemeél pit, ale lidé nakonec zkratka nejsou pIné funkéni roboti. Musime pfijmout,
Ze také délame chyby. Musime se na tomto svété k sobé chovat s vétSim respektem a
dastojnosti. To je to, na co si Otto stézuje. Je to 0 né€em vétSim, nez je pouhé hrani.

Postavy vaseho filmu spolu v Zivoté nejdou spole¢né. VSichni to jsou osaméli bojovnici,
kracejici sami.

Takovi prosté lidé jsou. Proto je samota ustfednim tématem nejen tohoto filmu, ale celé nasi
spole¢nosti. To se ukazuje také na parkovisti karavanu u more, ve kterych bydli Telleckav
filmovy Stab. Kazdy vecCer sedi kazdy ¢len $tdbu sam ve svém malém domecku. Jednou za
Cas nékdo obejde karavany a opatrné zaklepe. Ale na konci se vzdy rozejdou a kazdy jde
zpét ,domu0”. Ziji vSichni pohromadé a presto kazdy sam. Tento obraz byl pro mé& dost
dulezity, a proto jsem udélal vSechno proto, aby Telleckdv tym nebydlel ve filmu v hotelu, jak
to obycejné u filmu byva.

Co bylo pro vas béhem nataceni nejvétsi vyzvou?

Pfibéh filmu ve filmu, diky kterému stejni herci hraji rGzné postavy a styly. Napfiklad ve
scené v desti Corinna Harfouch nejdfive liba sveho hereckého partnera, pak ji vidime
v soukromé chvilce jako Bettinu, poté liba svého druhého hereckého partnera a posléze
svého manzela — v8e naprosto odliSnym zpusobem! Vedle toho jsem si musel zvyknout na
nezvyklé mnozstvi lidi pohybujicich se pfed i za kamerou. Nékdy jsem to€il na dvé kamery a
pak tu byl také Telleckiv tym. Pokud nejste opatrni, mlzete rychle skongit v naprostém
zmatku. Na zaCatku mi vibec nebylo jasné, jak budu organizovat plac s tfemi kamerovymi

tymy.




A s jakym Fesenim jste prisel?

Délali jsme vSe systematicky: nejdfive jsme postavili Telleckovy scény, abychom védéli, jak
se bude jeho tym i herci pohybovat. Az poté jsme mohli zacit budovat vlastni film. Takto
uvazovat pro meé bylo docela nezvyklé — jsem spiSe komorni hrag.

Alespori jste si ve filmu mohl vychutnat pro zménu kostymy a vypravu.

Ano! A diky historickému pfibéhu filmu ve filmu jsem si mohl pohrat i s filmovymi styly. Scény
ve dvacéatych letech také vyzadovaly od hercud Uplné jiny jazyk téla, gesta i dialogové
techniky. Napfiklad ve scéné na plaZzove sedacce jsme méli typicky rychly, pronikavy dialog
s rychlym stfihem jako ve ztfesténych komediich. A mohl jsem dokonce to€it velkou plesovou
scénu! To neni to, s &im obvykle pracuji ve svych pfibézich z bézného Zzivota. To it tyto
scény pro mé bylo velmi zabavné. Béhem svych studii v Babelsbergu jsem se samoziejmé
ucil klasické filmove vypravécstvi. Byl jsem proto velmi rad, kdyz jsem tyto zkuSenosti mohl
oprasit pro WHISKY S VODKOU. Mohl jsem pouzit par clon, které bézné v mych filmech
nemaji misto.

e ANDREAS DRESEN - rezie

Andreas Dresen se narodil v roce 1963 v mésté Gera v byvalém vychodnim Némecku. Na
zacatku 80. let zacal pracovat v divadle a natacel kratké filmy. ReZii vystudoval na Filmové
akademii Konrada Wolfa v Postupimi-Babelsbergu. Od roku 1992 pracuje jako autor a
rezisér pro film a televizi.

Andreas Dresen patfi mezi nejocenovanéjSi némecké reziséry. Snimek Nachtgestalten
(No¢ni postavy, 1999) vyhral cenu pro nejlepSiho herce na berlinském filmovém festivalu a
cenu nejlepSiho nového reziséra ve Valladolid. Film Laska na grilu (Halbe Treppe, 2001)
vyhral Stfibrného medvéda — Hlavni cenu poroty na MFF Berlin, stejné jako cenu pro
nejlepSiho reziséra a herecky soubor na festivalu v Chicagu a za nejlepSi rezii na festivalu
v Gentu. Film Sommer vorm Balkon (2005) ziskal cenu za nejlep$i scénar na festivalu v San
Sebastian a cenu pro nejlepsi here¢ku na festivalu v Chicagu.

Film Sedmé nebe (Wolke 9, 2008) ziskal ocenéni v sekci Un certain regard na MFF Cannes
2008. Ursula Werner ziskala cenu pro nejlepSi herec¢ku, Andreas Dresen pro nejlepSiho
rezisera a film byl ocenén bronzovou so$kou Lola udélovanou Némeckych filmovou
akademii.

VYBRANA FILMOGRAFIE

2009 WHISKY S VODKOU (Whisky mit Wodka)
2008 SEDME NEBE (Wolke 9)

2005 SOMMER VORM BALKON

2004 WILLENBROCK

2002 HERR WICHMANN VON DER CDU - dokument
2001 LASKA NA GRILU (Halbe Treppe)

2000 DIE POLIZISTIN «TV

1998 NACHTGESTALTEN (No¢ni postavy)
1997 RAUS AUS DER HAUT « TV

1994 MEIN UNBEKANNTER EHEMANN « TV
1994 KUCKUCKSKINDER « dokument

1992 STILLES LAND



e WOLFGANG KOHLHAASE - scénar

Wolfgang Kohlhaase se narodil v roce 1931 v Berliné a nez se stal samostatnym scénaristou
a autorem, pracoval jako asistent dramaturgie v DEFA, vychodonémecké statni filmové
produkci.

Spole¢né s rezisérem Gerhardem Kleinem pracoval na détském filmu Poplach v cirkuse
(Alarm im Zirkus, 1954) a na nékterych ,Berlinskych filmech®, mimo jiné napfiklad Berlin —
Schénhauser Corner (1957) nebo Berlin — um die Ecke.

Film Ich war neunzehn (I Was Nineteen) byl v roce 1967 zaatkem Kohlhaasovy dlouholeté
spoluprace s Konradem Wolfem. Spolupracovali napfiklad na filmech Mama, ich liebe (1977)
a Der Nackte Mann auf dem Sportplatz (1974). Snimek Solo Sunny byl ocenén Stfibrnym
medvédem na Berlinale pro nejlepsi herecku (Renate KroBner) a Mezinarodni cenou Kritiku.

V roce 2000 byl jeho scénar Die Stille nach dem SchufB3 (The Legend of Rita, rezie Volker
Schléndorff) nominovan na Evropskou filmovou cenu. Film Sommer vorm Balkon byl prvni
spolupraci s Andreasem Dresenem. Ziskal cenu poroty za nejlepSi scénafr na filmovém
festivalu v San Sebastian.

Od roku 1972 byl Kohlhaase ¢lenem vychodonémecké filmové akademie; v roce 1991 byl
vybran do Akademie der Kinste Berlin-Brandenburg. Pfednasi scénaristiku na rGznych
univerzitach. Zije v Berliné.

VYBRANA FILMOGRAFIE

2008 WHISKY S VODKOU (Whisky mit Wodka) « scenar

2006 SOMMER VORM BALKON (angl.tit. Summer in Berlin) « scénéar
2002 BABY - scénar

2000 DIE STILLE NACH DEM SCHUB (angl.tit. The Legend of Rita) * scénar
1993 INGE, APRIL AND MAY - scénar a rezie

1989 DER BRUCH + scénar a texty k pisnim

1983 DER AUFENTHALT (angl.tit. The Turning Point) « scénar

1980 SOLO SUNNY - scénar a rezie

1967 ICH WAR NEUNZEHN (angl.tit. | Was Nineteen) « scénar

1965 BERLIN UM DIE ECKE - scénaf

1957 BERLIN — SCHONHAUSER CORNER -« scénér

1954 POPLACH V CIRKUSE (Alarm im Zirkus) « scénar

Otto:
Popravdé se mi vzdy vsechno dafrilo.
Byly to jen ty jednoduché véci, ktere jsem neumél resit.
Ty nebyly mou silnou strankou.
Myslim to, cemu se fika mezilidské vztahy.
Byl jsem dobry v namiluvach. Ale ne ve zbytku.




